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2018: Balance en 30 peliculas

Valeria Sarmiento: “Habia una complicidad
en nuestra relacién (con Ratl Ruiz), €1
trabajaba en mis guiones, yo trabajaba en su

montaje”

Roma (1): Un realismo a escala de grises

Parte de una generacion que crecié con mayor acceso a dispositivos de registro y camaras domeésticas , o
3 Happy as Lazzaro: Miedo al lobo

grabandoles la vida hoy tiene la oportunidad de rescatar sus videos familiares para reconstituir su

propia historia y con ella, revivir una determinada época. Coincidentemente, la mayoria de quienes han Wifi Ralph: Post-collage animado
hecho este ejercicio en el cine latinoamericano en el tltimo tiempo son mujeres directoras, que

encuentran en el rescate de los archivos una forma de resguardar su historia familiar, actuando como

guardianas del tiempo y la memoria a través del documental. Algunas perdonan el abandono o el CATEGORIAS

silencio de los padres y otras los encaran (las argentinas Agustina Comedi y Laura Plasencia o la v

nicaragiiense Gloria Carrién), pero todas hasta ahora habian recurrido a su propia biografia, cruzada

v

: s 2 Algunas series
por una arista politica que conecta lo personal con lo colectivo.

Cine Chileno

v

En Ainhoa, yo no soy ésa, la directora chilena radicada en Espana Carolina Astudillo no es la

protagonista de su documental, exhibido en la XXV edicion del Festival Internacional de Cine de > CineClub
Valdivia. En un gesto generoso y sororo, Astudillo se hermana con Ainhoa y escudrifia en sus diarios £
intimos, videos VHS, grabaciones de llamadas telefénicas, fotos, discos, entradas a conciertos y otros ¥ Eiiacas
recuerdos que le entregé el hermano de ella -Patxi- y le escribe una carta leida en voz en off a esa > Entrevista
mujer que “vivié como quiso y como pudo”, sabiendo que no la leera.

> Estrenos
En el ejercicio arqueolégico que realiza Astudillo por los registros de la vida de Ainhoa, se confirma la

> Festivales

afirmacién que hace Sherrie Levine que es citada en la pelicula: el significado de una imagen no

subyace en su origen, sino en su destino, que en este caso son principalmente mujeres espectadoras

v

Lo mejor del afno
que podran encontrar en el devenir de la protagonista ausente, parte de la vida de todas. “Leo tus

v

diarios y siento que ya los conozco. Me recuerdan a los diarios de otras mujeres, incluso a los mios. Da Uncategorized

lo mismo la distancia temporal y espacial”.




Carolina no conocié a Ainhoa, pero ambas pertenecian a la misma generacién nacida en los setenta en { ARCHIVOS J

v

medio de las dictaduras de Pinochet v Franco, época de la que dan cuenta las imdgenes-encontradas-

recibidas de sus respectivas infancias, que evocan a otras que no pudieron grabar las familias

. . ’ Elegir mes v
desmembradas por la muerte, la tortura y el exilio, como sefiala la voz de Astudillo. g

Cuando Ainhoa entr6 a la adolescencia y comenz6 la juerga desenfrenada, sus padres le pidieron a su

hermano que actuara como espia y grabara las conversaciones telefénicas que sostenia con sus amigos {

TWITTER J
o con la vecina que la amenazaba con contarle de sus fiestas y desérdenes a su madre (que escasamente v

aparece en sus diarios intimos, pero cuyas imagenes grabadas por el padre la vuelven muy presente en

la pelicula, en una suerte de contraste con la vida de su hija). De ahi podemos escuchar su propia voz y Tweets por @elagentecine o

evolucién, que va de la movida alternativa y los bares de la Plaza Mayor en los Gltimos aflos de Franco a g elagentecine
la desazon, ansiedad, desasosiego y dolor que se desprenden de sus diarios de vida cuando se rode6 de elagentecine

. : . . . L g % Estrenos que solo veran en
la gente equivocada, se fue consumiendo por la angustia existencial, queria que nadie la conociera para @cineclubproye.

empezar de nuevo y cada minuto que permanecia aqui le dolia. El dia que murié su padre, Ainhoa se

fue de fiesta, acaso buscando un efecto catdrtico frente a la pérdida.

® ¢ e
Cuando supo que Ainhoa tomé una decisién sin vuelta atrés, su hermano Patxi la llamé aun sabiendo @ Rofpolse St
que ya no contestaria el teléfono y escucho la grabacién del registro de su voz en el contestador; Centro Social y Libreria Proyeccion
t 51 d te d fida. sin ell d i6al eal teler (@LibProyeccion) + El Agente Cine
entonces comenz6 la segunda parte de su vida, sin ella, cuando conocié a la que realmente era su (@elagentecine) + Coordinadora
hermana a través de sus diarios de vida, que definitivamente no era ésa que los demas imaginaban g‘gffa%?z;a Champurria —>
ineClubFroye

(parafraseando la cancién de Mari Trini que da titulo al documental). La pulsién de Patxi por tomar la Atenci6n: Temporada 2019

—— it i — : facebook.com/Cineclub-Proye..
camara tras la desaparicién de su hermana, nos entrega imagenes de la casa de Ainhoa, la cama
deshecha, la ropa colgada como si volviera en un rato a recogerla. El registro de la ausencia, que Ainhoa
habia adelantado hacia cinco aios cuando escribi6é una carta de despedida en que decia que le daba
nauseas pensar en todo lo que hacemos las personas para parecer normales.
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En el recorrido intenso, intimo y por momentos desgarrador que hace Astudillo por la vida de Ainhoa - WordPress.org
a través de un metraje mas que encontrado, recibido-, rescata las vivencias de otras mujeres convencida
de que su lectura “nos puede incitar a tomar el control de nuestras propias vidas, mas atin cuando a lo
largo de la historia nos hemos visto desprovistas de esos relatos”. Mujeres que no importando cuando y
dénde hayan vivido, habitaron cuerpos que la historia y la cultura patriarcal temieron o intentaron
restringir cargdndolos con tabtes que persisten hasta hoy, que vivenciaron la menstruacién, la falta de
ella o su extincién, el embarazo deseado o no, que decidieron abortar como Ainhoa, que escribi6 en su
diario “perdéname por no quererte, antes debo aprender a quererme a mi misma”, carta que fue de
gran apoyo para la propia realizadora cuando pasé por la misma situacién. La directora quiso grabar su
propio proceso de interrupcién del embarazo, pero finalmente decidi6 no incluir esas imagenes (que
son reemplazadas por una pantalla sin color definido, difusa y ruidosa), porque no podian representar

el dolor de cabeza o los espasmos y en cambio cita a Virginia Woolf: “el dolor destruye al lenguaje”.

Las referencias a los diarios intimos de mujeres escritoras, filgsofas o artistas como Susan Sontag,
Sylvia Plath, Virginia Woolf, Frida Khalo, Alejandra Pizarnik o Anne Sexton estan presentes y
acompanan a lo largo de la narracién, como si alimentaran también una memoria colectiva femenina,
que traspasa el tiempo y la ubicacién espacial, a la que Carolina Astudillo recurre para construir una

genealogia, “porque la mayoria de las mujeres no tenemos precursoras” a quienes recurrir.

La camara confesional




Que el cine puede servir como vehiculo de sanacién y que la cdmara, en vez de inhibir, puede
acompanar e impulsar un proceso de reparacién, queda de manifiesto en el documental Primas de la
argentina radicada en Canada, Laura Bari, donde dos nifias abusadas sexualmente entregan
valientemente su testimonio en un estilo confesional como si se tratara de un diario de vida, que hace
parecer que no hubiera un dispositivo entre quien relata y los espectadores de tanta conexién que

provoca.

Ganadora de la nueva seccién de FICValdivia Mejor Largometraje Juvenil Internacional, en Primas el
abuso sexual es evidenciado y confrontado desde los relatos de estas dos mujeres jévenes, que lejos de
esconder las huellas de la agresion, las visibilizan. En uno de los casos, el cuerpo de Rocio es su propio
archivo de memoria: en sus profundas quemaduras esta el registro del feroz ataque que suftrié siendo
una nifia, tras ser atropellada, atada violentamente, secuestrada y subida a un auto naranja en la
comunidad de Dorrego, ultrajada y prendida fuego cuando el agresor pensé que estaba muerta y quiso
deshacerse del supuesto cadaver. Cicatriz a cicatriz, injerto a injerto, desde la tirantez de la piel
regenerada, Rocio va ensefiando, con la fuerza que le da ser una sobreviviente, las sefiales de la
violencia cuasi femicida. También es su cuerpo y el de su prima Aldana, los que con una profunda

capacidad de resiliencia logran liberarse del dolor a través del movimiento, la danza, el teatro y el circo.

El documental propone una suerte de complicidad femenina o comunidad de mujeres intentando
sanarse de la violencia sexual y de la misoginia, proceso en que la cdmara de Bari logra un poder
catdrtico, posiblemente potenciado por el hecho de que ambas jévenes son sus sobrinas; mientras
estaba trabajando en el registro del caso de Rocio, Bari se enterd de que Aldana habia sufrido el
persistente abuso sexual de su padre (de quien la realizadora habia hecho un documental anterior dada
su condicién de discapacidad fisica, que a la luz de los hechos decidi6 dejar de exhibir). Dos primas

agredidas que encuentran la reparacién simbélica en una camara confesional.

En el terreno de la ficcion, el FICValdivia estrené la 6pera prima de la argentina Maria Alché Familia
sumergida, con una de las actrices trasandinas que mas peliculas realiz6 el afio pasado, Mercedes
Moran, interpretando a Marcela, una mujer portena de clase media, casada y con tres hijos que a la
muerte de su hermana desarma el departamento que ella habitaba y se va encontrando con fantasmas

familiares del pasado y, de paso, con su propia identidad.

La también actriz Maria Alché comenz6 su carrera protagonizando La nifia santa de Lucrecia Martel,
quien en el primer largometraje de la joven directora surge como un gran referente en la forma un
tanto onirica de construir atmésferas y de plantear el disefio sonoro. En Familia sumergida, cuyo guion
fue trabajado por Alché en ediciones anteriores de FICValdivia, Marcela se zambulle en los recuerdos
de su hermana recién fallecida en un ejercicio de inmersién en la memoria y sus ancestros, para

encontrarse con ella misma y una nueva oportunidad para los afectos.

La persistencia de la cAmara




El largometraje ganador de la competencia internacional de FICValdivia Still Recording (Ghiath Ayoub
y Saeed Al Batal) es un crudisimo documental de cine directo sobre la resistencia de los habitantes de
Ghouta oriental al régimen sirio de Bashar al Assad, registrada desde la arriesgada cdmara de dos
jévenes, Ghiath, que estudia artes plasticas en Damasco, y Saeed, que vive sitiado. Confrontados a la
crueldad y el peligro de una guerra civil que ya se arrastra por siete aios, debieron enfrentar dilemas
éticos sobre qué mostrar o no de esos tres afnos de grabacion, 450 horas grabadas y dos afios de edicién

de ese material en bruto, logrando una mirada respetuosa a las victimas y sobrevivientes.

El saludo que enviaron al publico de FICValdivia porque no pudieron viajar a Chile por un problema de
visas, generaba cierta sensacion de tranquilidad de que los realizadores lograron sobrevivir al proceso
de registrar una guerra, la que se fue disipando cuando una bala impacté a uno de los ocho
camaroégrafos no profesionales que apoyaron en el registro bélico (y sin embargo la camara siguié
filmando, como senala el titulo de la pelicula), convirtiéndolo en una de las 14 personas que perdieron

la vida durante los tres afios de la filmacién.

En el controvertido documental boliviano Algo quema los archivos a los que echa mano el nieto del
dictador Alfredo Ovando Candia, Mauricio, son los de su propia familia, que se divide entre quienes
defienden al marido y al padre y los nietos que en un doloroso proceso reconocen las violaciones a los

derechos humanos que cometio el general golpista y traidor que mandé a matar el Che Guevara.

Por su parte, el documental chileno sobre derechos humanos, Las cruces, de Teresa Arredondo y Carlos
Vasquez, asume una novedosa manera de enfrentar al sujeto del relato: no son los familiares de las
victimas quienes entregan su testimonio sobre la desaparicién de 19 personas en Rengo y Laja durante
la dictadura civico-militar. Son las declaraciones judiciales de los carabineros implicados en las que se
centra el relato, que son leidas por personas del pueblo que conocian a las victimas, dirigentes
sindicales que fueron entregados por la Compaiiia de Papeles y Cartones (la Papelera) en la que
trabajaban, dando cuenta de la complicidad civil en un caso que tras 43 afos atin no condena a los

culpables.

También en el sur de Chile se desarrolla el documental ganador del Mejor Largometraje Chileno Los
suefios del castillo de Ramoén Ballesteros, que se inicia con una exploracién de los suefios (mas bien
pesadillas) de jévenes infractores de ley recluidos en centros de detencién juvenil a la espera de ser
enjuiciados, para ir incorporando elementos sobrenaturales que responden al emplazamiento del hogar

en un antiguo cementerio mapuche.
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